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Abstracts

PHILIP GOSSETT(Chicago University — Universita di Roma “La Sapie”)
In che modo puo aiutarci nel lavoro dell’edizione dtica di Pergolesi I'esperienza dell'Ottocento en
che modo non pud aiutarci

Quarantacinque anni di lavoro sulle edizioni chiéadi Rossini, di Verdi e poi di Donizetti e di Beil ci
hanno insegnato tante cose sulla creazione diogdlighe possano servire sia agli studiosi siaesgicutori.
Anche in questo contesto, tuttavia, restano incemgioni non facilimente eliminabili fra alcuni esexue il
lavoro degli studiosi. Quando si considerano i @i posti dal Settecento italiano, e soprattuttaid com-
positore come Pergolesi, le difficolta sembranooaa@iu ostiche. Sembra sempre piu facile aderiraaa
‘tradizione’ dell’Ottocento piuttosto che affrontadirettamente i problemi di repertorio, di forti, metodi
che in questi anni sono emersi dagli studi. | pleod tentativi di produrre una nuova edizione&ejpere di
Pergolesi, infatti, si sono rivelati insoddisfademguardo a problemi di questo tipo. E dunque ssa€o
prestare un’attenzione sempre maggiore ai motivigoé altri tentativi, pur meritori, non hanno agutin
esito positivo, se vogliamo infine arrivare a uizéghe che non accetti risposte troppo semplifiatpro-
blemi veri, ma che rispecchi anche le necessita gedssi esecutiva del nostro secolo.

CLAUDIO BACCIAGALUPPI (Université de Fribourg)
| copisti di Pergolesi: un contributo alla filologia e alla diffusione delle opere sacre

La trasmissione autografa delle opere pergolestaassai ricca. L'analisi dei copisti vicini a Péegoe stata
finora messa in secondo piano proprio dalla presénzn numero rilevante di autografi. Lo studio mhe-
noscritti di copisti puo tuttavia contribuire ati@ostruzione filologica dei testi e alla storiapoce della loro
ricezione, e puo inoltre dare suggerimenti sulle@atita di diffusione della musica sacra nella Nagell'e-
poca. llcorpusrelativamente scarno delle opere sacre & accoraftada poche indicazioni su origine, con-
testo e cronologia. Il presente contributo partéedanti per le due messe autentiche di Pergolesiparti
staccate per la Messa in re maggiore a Napoli ®e@tédassino permettono di osservare un gruppopistto
al lavoro sotto la diretta supervisione del comfmosi Si conserva inoltre a Liegi la partitura ddMessa in
fa maggiore nella mano di uno di essi. Solo due &tinti, per la Messa in re e per il motteftignas laudes
resonemuspossono forse essere considerate contemporagreeoiirro, i manoscritti di musica sacra realiz-
zati da uno dei principali copisti delle opere taefadi Pergolesi sono successivi alla morte dehpositore.



STEFFENV 0SS(Staats- und Universitatsbibliothek Dresden)
La sinfonia d'opera napoletana alla corte di Dresda il caso Paymer 35

La grande collezione di musica strumentale dellmgrmeta del Settecento custodita nella bibliotdica
Dresda, ritrovata nel cosidetto “Schrank 117, cent il lascito di manoscritti del violinista Joha@Georg
Pisendel, ma anche una grande parte del repedelim famosadofkapellesassone, della quale I'allievo di
Torelli fu per tre decenni iKonzertmeisterAccanto a concerti, suites con ouverture in $tdacese e mu-
sica da camera, la collezione presenta anche unngraero di sinfonie di opere di autori italianioiNtutti
guelli presenti nella collezione ebbero contatteti con la corte di Dresda (vi compaiono nomi eo@iay,
Feo, Leo e Selitto): si pone cosi la questioneadeibvenienza di questo repertorio. Fra i mandsaribnimi
si trovano anche le parti della Sinfonia in sol giage Paymer 35 (attribuita a Pergolesi), in unsioae per
soli archi, senza i due corni che si trovano nedlge fonti svedesi della composizione. In rappattéaltro’
repertorio strumentale napoletano a Dresda vaatalua questione dell’autenticita del brano, ritenuna
composizione probabilmente spuria dallo stesso Baym

GIORGIO SANGUINETTI (Universita di Roma “Tor Vergata”)
Gli schemi di partimento nella musica di Pergolesimodelli, materiali e trasformazioni

La formazione dei compositori che studiavano neitija conservatori napoletani era in buona parsataa
sulla memorizzazione e interiorizzazione di scheomtrappuntistici e armonici che venivano inculedtra-
verso la pratica del partimento. Evolutosi come specializzazione del basso continuo, il partimextasi-
steva in una traccia scritta per una composizidveeandava completata estemporaneamente alla é&aJtrar

i maggiori autori di partimenti a Napoli c’eranoedmaestri di Pergolesi, Gaetano Greco e Francestanb
te; ma la codificazione teorica piu completa disjuschemi avvenne successivamente a Pergolesigecon
opere didattiche di Fedele Fenaroli. Pergolesarslia musica ha ampiamente utilizzato gli scherpiadi-
mento come materiale compositivo, talvolta utilizdali quasi alla lettera, piu spesso elaborandelativa-
mente. Gli esempi portati a illustrare questa sesio tratti dalle opere sacre di Pergolesi, inigzgre dal
Salve Regina dalloStabat Mater

ILARIA BONOMI — STEFANO SAINO (Universita degli Studi di Milano)
Pergolesi lettore del Metastasio

Lo studio si propone di valutare I'influenza dglleculiarita linguistiche del testo di Metastasid'istiona-
zione di Pergolesi, limitatamentea@rpusdelle arie — escludendo affatto tutti i recitativilel’operaAdria-
no in Siria(1734), con cenni alla successWampiade(1735). L'analisi, svolti gli opportuni chiarimerit-
lologici sull’autenticita detorpuse sulla delicata ma imprescindibile questionerifl@acimenti, parodie, pa-
sticci ecc. ad opera di terzi per lo pit anonimio@dotta dapprima sui testi delle arie, di cuicsoresse in
luce le ben note peculiarita metriche (versi, abdeisritmo ecc.), sintattiche e retoriche (paratei, antitesi
ecc.) proprie della lingua metastasiana. Succesgnte si ricerca, attraverso lo studio del testsioale in
partitura, quali fra i diversi stimoli del testogi@wo siano stati colti e valorizzati da Pergolési.scopo e
guello di sottolineare I'importanza del testo |edt@ per la caratterizzazione del rivestimento icals, rap-
porto — nell’ambito storico primo-settecentescoi -Aatura formale o strutturale piuttosto che semarsf-
fettiva, come accadeva invece nel secolo precedeiatealisi dei rifacimenti poetici ad opera di ami di
molte arie dellAdriano napoletano, nonché dei testi musicali riusati dey®lesi per la successi@impia-
de, si propone di delineare costanti linguistichdilessche funzionali alla pratica creativa dell'@ga.

DALE MoNsoON(University of Georgia, Athens)
Understanding Pergolesi’'s Expression of Drama

Il successo di Pergolesi compositore fa capo aadpetti interdipendenti: il fascino della sua masicil
senso del dramma. Entrambi ebbero importanza ppubblico del Settecento. Mentre @uerelle des
Bouffonsa Parigi si concentro principalmente sul nuovte stiusicale emergente, per quel pubblico non fu
meno impressionante I'espressione conferita dadRegigalle passioni suggerite dal testo. Gli spetia
moderni riconoscono forse piu facilmente il suoseedrammatico nella spigliata parodia e nella nausic



caratterizzata delle commediell-Flaminio, Lo frate 'nnamorato— e degli intermezzi. Ma l'espressione
drammatica non € meno efficace nelle opere sariehé senso € drammatica questa musica? La redazion
indaga due aspetti della capacita pergolesianappresentare il dramma, rivelata dai potenti effdst
recitativo e dall’espressione evocativa delle abiaerse scene della sua prima opera séraSalustia
mostrano un compositore attento al gesto brillaet@gzionale, che poggia su formule iterate di prosai-
cale. Significative sono le arie scritte per Cadfiamell’ Adriano in Siria | finali d’atto composti per questo
celebre castrato ebbero enorme successo; I'opec@ssivamente rappresentata al San Bartolomeoa-un p
sticcio sulDemofoontadel Metastasio con musica di Leo, Sarro e Manginitp I'approccio pergolesiano. |l
confronto tra le arie scritte da Pergolesi e daliti compositori per Caffarelli, relativamente @ese simili,
rivela nell’Adriano quel brillante senso drammatico che accompagnergofesi per il resto della sua car-
riera.

Livio ARAGONA (Conservatorio di Pesaro — Universita degli Studilitano)
Indagini sul San Guglielmo. Un quadro indiziario

Vari studiosi hanno segnalato la presenzaSael Guglielmali Pergolesi, di un certo numero di pezzi comu-
ni a quest'opera d'esordio e &impiade E questione che non riguarda semplicemente iprotiedimenti

di autoimprestito — ai quali non solo Pergolesi,tar@i compositori hanno fatto ricorso prima e doptui —

ma investe piuttosto il problema dell'integritasste dell’opera e dell’autenticita delle fonti almento a noi
note. Questo insieme di fonti, tra le quali mariaatbgrafo, documenta due differenti versioni 8ah Gu-
glielmo e sfugge a una univoca ricostruzione stemmatieasaaturisce una situazione enigmatica, alla cui
soluzione puo contribuire I'analisi di alcuni defiisemersi dal lavoro sull’edizione critica, da poavviata e
tuttora in corso.

DAVIDE VERGA (Universita degli Studi di Milano)
Alcune indagini di testo e contesto per una rilettta de La fenice sul rogo

L’oratorio La fenice sul rogo ovvero la morte di San Giusefy@maché sia una delle poche composizioni di
Pergolesi di cui € giunta la partitura autografspaae quasi del tutto negletto dagli studiosi. Aacoggi la
sua ricezione sembra scontare le stroncature egpdesRadiciotti e Damerini nella prima meta debke
scorso: pessimo il libretto di Paolucci, piacevialenusica di Pergolesi, ma sovente leziosa, sicdaddel
tutto inadatta a un oratorio sacro. In verita,gnéedo I'analisi della musica composta da Pergaesiuna
lettura del libretto scevra da pregiudizi estetignvece disponibile a coglierne i rimandi alla ditsione so-
ciale e spirituale sottesa al tema della morteati Siuseppe, ad emergere dall’oratorio pergoleséapara-
dossalmente proprio la compiutezza espressivatypare libretto sono in completo accordo nel daree a
una ponderata interpretazione religiosa — quelkiica — della morte di San Giuseppe.

GIOVANNI POLIN (Universita di Padova)
Verso un nuovo catalogo pergolesiano: temi, probleine proposte

Premessa indispensabile per la compilazione diuawa catalogo delle opere pergolesiane é la creazio
una base dati delle fonti, in cui far confluiredmhazioni gia note (dopo averle verificate) e nuneézie.
Potendo far interagire tra loro questi dati sarssjimle iniziare una mappatura dei testimoni clidadase
di caratteri comuni come le misure rastrografideemani di scrittura, la tipologia e la provenierd=lla
carta, valutati sempre nel loro complesso, mairdetgsticamente maum grano salispotra da un lato cer-
care di chiarire la tradizione testuale (specielaedri piu fortunati comd.a serva padronal’Olimpiade
ecc.), dall’altro potra indicare nuovi percorsiritierca per l&Rezeptionsgeschichitaliana (e non solo) dei
primi decenni dopo la morte di Pergolesi.



ALESSANDRODI PROFIO (Université de Tours)
La ricezione di Pergolesi in Francia: la costruzioe di un mito europeo

La Querelle des Boufforgs in Francia, il punto di partenza della scopdetta musica di Pergolesi, che con-
tinua ad essere ammirata pure un secolo dopotiln&tcorso dell’Ottocento — e ancora nella seeometa
del secolo — fioriscono parafrasi e trascrizionindisiche pergolesiane: valzer, fantasie, sonasicidi & cosi
via. Due dati colpiscono: la musica di Pergolesdpea nella memoria collettiva del pubblico e danenen-
tatori; I'apprezzamento, che spesso sfocia in idonata ammirazione, riguarda un ristrettissicoopus
essenzialmentka serva padronala cantataOrfeo (Nel chiuso centrp il Salve Regina lo Stabat Mater
con una predilezione evidente per quest'ultima amsiglone. La presente relazione intende cercacamre
le ragioni, in Francia, di un successo cosi long@&irra la ricezione francese di Pergolesi, I'O¢iato pare
prolungare alcuni principi critici gia definiti nekcolo precedente: € il Settecento — tramiteal@sh e anche
alcuni trattati come Mémoiresdi Grétry — che definisce il carattere della music®ergolesi, di cui vengo-
no ripetutamente elogiate I'«expression» e la «Baitg».

HERBERTSCHNEIDER (Universitat des Saarlandes)
La Serva padrona et ses versions en traductions et arrangements

Nella versione rimaneggiata da Pierre Bauréasserva padron&onobbe una seconda carriera internazio-
nale. Questa rielaborazione ottenne un grande ssmcaon solo in Francia ma anche in altri paeszigr
alla traduzione in diverse altre lingue. Verra igak@ il rapporto fra il testo italiano di Genna@it Fede-
rico, quello della versione francese e le sue tmhi in molte altre lingue, con particolare atteme ai
numeri cantati.

ARNOLD JACOBSHAGEN (Hochschule fur Musik Kéln)
Pergolesi als Dramenfigur und Opernheld

Giovanni Battista Pergolesi ricorre, come protagtane come personaggio teatrale, in numerosi draanmi
opere in musica italiani, francesi e tedeschi @tbcento e del primo Novecento. Inoltre figurait@imi
compositori che divennero protagonisti, ai primi Nevecento, di lungometraggi biografici. Questeedse
rielaborazioni sceniche perpetuarono il mito peggi@no nato nel Settecento, adattandolo al tengssaai
rispettivi strumenti mediatici. Oltre a cio, neflimaginaria competizione tra Pergolesi e un rivalgdioso e
artisticamente inferiore (Egidio Duni) si da unewale parallelismo con la raffigurazione letteratiavio-
zart e Salieri, operata da Puskin e da altri auteliOttocento. La relazione tratta della rappreagione
scenica della biografia del compositore, con paldie riferimento ai lavori di Solera / Ronchettoheviti
(Milano 1857), Quercia / Serrao (Napoli 1857), @islio (Milano 1875), Checchi / Tasca (Berlino 13@8
Marsili / Landi (Milano 1922).

VIRGILIO BERNARDONI (Universita di Bergamo)
Pergolesi e il recupero del Settecento nella musidaliana del primo Novecento

Nei primi quarant’anni del Novecento, in ltaliaafle scadenze bicentenarie della nascita e delttems
vennero costruendo i tratti basilari dellimmagientemporanea di Pergolesi attraverso una prinmdufia

di studi, edizioni, esecuzioni e allestimenti takitche estesero la conoscenza dell’opera del mwarapo-
letano oltre i titoli divenuti ormai canonici, con® Stabat Matere La serva padronala duplice natura di
‘classico’ indiscusso della storia musicale itadianavvallata anche su scala internazionale —le sedsso
tempo di autore ancora in gran parte incognito misgolesi in una posizione speciale rispettoaltii mu-
sicisti sui quali s’incardina la riscoperta delfima musica italiana, come ad esempio Claudio Manté o
Antonio Vivaldi, facendone un punto fermo dei restedell’antico in funzione delle poetiche moderne.
L'allestimento del dramma sac®uglielmo d’Aquitania prodotto in occasione della Settimana Pergolesi
dell’Accademia Musicale Chigiana di Siena nel setiee 1942, fu in tal senso un esempio di declimezio
complessiva del testo secondo le tendenze delterdeturgie anti-drammatiche all’epoca in voga.



